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L'archeologia del Duemila incontra il Settecento.
Ercolano e Pompei: lo scavo e la documentazione
degli apparati decorativi

Irene Bragantini

Visitando oggi Ercolano e osservando il fronte dello scavo, con la cittda moderna che so-
vrasta quella antica di parecchi metri, o scendendo per la visita nel teatro antico ancora se-
polto, & possibile percepire con immediatezza le difficolta che devono aver incontrato gli
scavatori del Settecento, costretti a scendere per decine di metri nei pozzi aperti per rag-
giungere il livello antico, spostandosi poi attraverso grotte e cunicoli, rimessi in luce da in-
terventi di scavo recenti. | rischi e i pericoli ai quali andavano incontro tutte le persone coin-
volte in questa impresa sono sintetizzati nelle parole di uno dei suoi protagonisti, 'Alcubier-
re, che dopo averne descritto le difficolta, conclude affermando con orgoglio: «la felicidad
de que, haviendo existido siempre cantidad de operarios y forzados, escavando de continuo
devajo de tierra, no haya sucedido desgracias en ellos, ni inconve.te de consideracion».

A Ercolano, come a Pompei e a Stabia, muri dissestati e in crollo e buchi lasciati sulle
pareti e sui pavimenti antichi da tagli e distacchi di varia natura praticati per asportare le
decorazioni, ci permettono di ricostruire — attraverso le tracce materiali delle azioni degli
scavatori — condizioni e rischi dello scavo settecentesco?.

Tutto cio & possibile grazie alla particolare storia dello scavo delle citta vesuviane: nel
corso del Novecento gli scavi sono ritornati su siti che erano stati indagati per cunicoli o
reinterrati nel Settecento portandoli alla luce®. Sono cosi comparsi per la prima volta com-
plessi dai quali erano stati prelevati iscrizioni, sculture, pitture o mosaici divenuti nel frat-
tempo celeberrimi, ma sconosciuti nella loro realta archeologica: ancora oggi I'Augusteo di
Ercolano, uno dei monumenti che ha restituito alcune tra le pil note pitture del Museo di
Napoli, come quelle di Teseo trionfatore del Minotauro e di Ercole e Telefo, o statue come
quella in marmo di Tito o quelle bronzee di Augusto e Claudio, rimane interrato®.

Negli anni '50 del Novecento lo scavo ritorna a Pompei sul complesso noto come Villa
di Giulia Felice, indagato tra il 1755 e il 1757 (fig. 1): le foto d'epoca ci mostrano gli scavatori
'in posa’, mentre sullo sfondo ricompaiono le pareti. Le pitture, complessivamente in buone
condizioni di conservazione, sono tutte 'perforate’ a causa dei buchi lasciati dalle procedure di
distacco settecentesche®.

Riportando alla luce il complesso, la riapertura dello scavo negli anni ‘50 ha consentito
di riconoscere e ricontestualizzare numerose pitture conservate nel Museo Archeologico di
Napoli®: una paziente opera di collazione ha fatto ‘interagire’ i resti archeologici con la ricca
documentazione prodotta nel Settecento, consistente in relazioni di scavo, piante e immagi-
ni dei materiali. Tutti questi 'soggetti’ e i pezzi stessi, tra i quali alcune pitture divenute nel
frattempo illeggibili’, hanno quindi trovato nuova voce ed é stato riguadagnato allo studio
un contesto di grande interesse.

Grazie alle moderne tecnologie digitali, sarebbe possibile comunicare a un piti largo pub-
blico questi risultati: una ricostruzione virtuale — ['unica ormai possibile — potrebbe ricom-
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porre l'unita di questo contesto, a diversi livelli di approfondimento. Il racconto dello scavo,
del rinvenimento e del distacco dei materiali, quali emergono dai rapporti settecenteschi,
tornerebbe cosi in vita insieme alla documentazione grafica, le cui diverse tecniche - dal-
l'acquerello, all'incisione, alla fotografia — restituirebbero anche una visione del percorso
storico compiuto dall’archeologia e dalle tecniche di scavo.

Come in una macchina del tempo, osservando questi segni ancora cosi evidenti, e facen-
doli entrare in comunicazione con |'abbondante documentazione prodotta all’'epoca, possia-
mo ripercorrere a ritroso le azioni compiute, e i 270 anni che ci separano dagli inizi degli scavi
diventano una distanza temporale che possiamo immaginare di allungare o accorciare a no-
stro piacimento®,

Visitando oggi le citta vesuviane, possiamo immaginare lo svolgimento dello scavo nel
Settecento attraverso i segni lasciati da una ben nota vicenda relativa alla conduzione degli
scavi borbonici, quella della distruzione delle pitture. Fino al 1763, quando ne fu espressa-
mente impedito da Carlo lll, il Paderni distruggeva le pitture che non ritenesse meritevoli di
distacco, per evitare che esse potessero cadere in mano di altri, ‘attentando’ cosi al mono-
polio reale sulle antichita®. Citiamo ad esempio i medaglioni con paesaggi e nature morte
nella Casa del Bracciale d'oro a Pompei, sui quali si leggono ancora ben chiari i segni del «pi-
cone» di «D. Camillo»'?: I'ennesima dimostrazione, per gli ambienti culturali europei, della
inadeguatezza della corte napoletana a gestire una impresa culturale di tale rilevanza''.

Altri interventi di scavo a noi molto vicini colmano il divario temporale tra l'archeologia
contemporanea e quella settecentesca, illustrando allo stesso tempo il cammino percorso in
quasi tre secoli da questa disciplina'2.

A Pompei, gia ricordata, nella Casa del Bracciale d'oro, sono stati rinvenuti numerosi
frammenti che, pazientemente raccolti e restaurati, hanno consentito la ricomposizione di
una larga porzione di parete dipinta di grande livello qualitativo'. Dallo stesso contesto,
come indicano chiaramente struttura e particolari della decorazione, provengono alcune
pitture frammentarie di particolare eleganza riprodotte nelle incisioni delle Pitture d’Erco-
lano', alcuni frammenti di ornati, miniaturisticamente dipinti su fondo nero, incorniciati
‘come quadri’ entro le cornici lignee che nel Museo di Portici accoglievano le pitture anti-
che'. | frammenti saranno stati raccolti e incorniciati nonostante il loro stato di conserva-
zione grazie all'eleganza dell'ornato, in linea con il gusto del tempo'. La recente ripresa
delle indagini in quest’area ha ricondotto lo scavo negli stessi luoghi toccati nel Settecen-
to, riportando alla luce una grande quantita di frammenti che, raccolti e restaurati grazie a
una paziente opera di ricomposizione, ci consentono di avere un'idea ben pili completa delle
decorazioni di questa parete.
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1. Particolare della pianta
‘della villa di Giulia Felice
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| ‘mestieri dell’archeologia’

Il progetto dello scavo con le altre imprese ad esso collegate — il Museo e la pubblica-
zione delle Antichita — danno origine a nuovi ‘mestieri’ nella Napoli del Settecento, i ‘mestie-
ri dell’archeologia’: consolidate pratiche artigianali, di antica tradizione in citta, vengono 'vi-
rate’ sull’'oggetto archeologico, o nuove 'professionalita’ vengono ora create. Alcuni aspetti
relativi a questo tema sono stati gia oggetto di indagine, in particolare quelli pid rilevanti
dal punto di vista storico-artistico e pil rappresentativi del clima culturale, come quelli che
riguardano restauratori, disegnatori e incisori'’.

L'osservazione ‘archeologica’ del loro lavoro, che vede l'oggetto antico al centro di una
serie di azioni che comportano la collaborazione di diverse figure artigianali, che su di esso
operano all'interno di una stessa struttura, ci aiuta a immaginare le condizioni materiali nel-
le quali essi agiscono.

Le carte di archivio costituiscono invece uno strumento insostituibile per raccontare la
storia e lo statuto sociale di queste figure: le parole di ‘tecnici’ e artigiani ricreano per noi
con vivacita e immediatezza il racconto delle nuove e diverse difficolta che essi incontrano
quotidianamente, manifestano l'orgoglio per le proprie capacita e il valore del loro operato,
manifestano la richiesta di un riconoscimento sociale ed economico che evidentemente non
viene loro facilmente accordato.

Suppliche e richieste di aiuti economici, per sé e per la loro famiglia, disegnano le condi-
zioni di vita di queste persone, mentre la lucidita di argomentazioni, la capacita di scrivere cor-
rettamente in italiano padroneggiando la lingua senza inflessioni dialettali, la natura delle loro
richieste, ne attestano il livello culturale e sociale, arricchendo un quadro di grande interesse'®,

Pitture e mosaici nel Museo di Portici

Una delle grandi ‘rivelazioni’ dello scavo dei siti vesuviani, & la scoperta — in misura fino
ad allora assolutamente sconosciuta — della pittura antica, motivo di grande orgoglio per la
corte napoletana, che custodisce gelosamente le sue rarita: le pitture costituiranno dunque
uno dei principali vanti del museo, del quale occuperanno infine ben 16 sale, per un totale di
pit di 1500 ‘quadri’.

Sin dai primi anni degli scavi borbonici, era stato messo a punto un percorso da seguire
quando si incontravano delle pitture'. Le procedure di distacco sono descritte nel dettaglio
pit oltre?®: qui basti ricordare che quando necessario, il Paderni si recava sul posto per deci-
dere quali pitture fossero degne di entrare nel Museo del Re e quale ‘forma’ si dovesse dare
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al taglio, come cioé esse dovessero essere inquadrate?'. Il restauratore Canart o i suoi aiu-
tanti ('i giovani di Canart’ nei documenti di archivio) si recano quindi sul luogo per operare i
distacchi stabiliti dal Paderni. Si tratta di un ‘protocollo’, da seguire per il distacco sia di pit-
ture che di mosaici: in apparenza ben definito, esso diede luogo in realta — anche per gli ine-
vitabili intrecci di competenze — a contese e gelosie di ogni sorta, episodi e aneddoti, la cui
storia & stata spesso raccontata??,

E noto che i criteri in base ai quali le pitture sono distribuite nelle sale del Museo pos-
sono essere ricostruiti solo per grandi linee?3, tenuto anche conto degli spostamenti che es-
se hanno subito nel corso di circa cinquant'anni4, il pit importante dei quali consiste nel lo-
f0 spostamento a Palazzo Caramanico, operazione che si va compiendo alla fine degli anni
Ottanta del Settecento?s,

Il principio ispiratore dell'allestimento delle pitture nel Museo di Portici?é & di grande rile-
vanza per lo studio della pittura antica, in quanto esso rivela sia pure indirettamente — nel mo-
do in cui i diversi soggetti sono distribuiti nelle diverse sale — la valutazione che di essa viene
fatta all'epoca: anche se, come & stato pili volte notato, il ‘personale addetto’ non brilla per
apertura e interessi culturali, esso vive perd nel clima del tempo e ne respira gli interessi?’,
Lordinamento tipologico, basato sui soggetti rappresentati, si combinava con una pro-
gressione, dalle pitture ritenute di minor interesse e rarita a quelle che per dimensioni e sog-
getti rappresentati erano considerate di maggior pregio?®.

Cosi, soggetti presenti in gran numero sulle pareti antiche spesso in redazioni di medio-
cre qualitd?®, come nature morte e paesaggi, dovevano per primi accogliere il visitatore, per
condurlo poi alle sale contenenti i grandi quadri mitologici. E il caso dei quadretti con natura
‘morta provenienti dalla Casa dei Cervi ad Ercolano: essi erano esposti nella Il sala del museo
Gelle pitture, che conteneva prevalentemente quadretti con ‘natura morta’ o 'natura viva’, sui
quali per la loro ‘ripetitivita’ raramente si soffermano le descrizioni del museo. Per avere
n‘idea dell'affollamento con cui le pitture erano esposte, bastera ricordare che la Il sala del
museo a Palazzo Caramanico conteneva ben 177 quadri di ‘natura morta’ o 'natura viva',

Il criterio tipologico non era del resto univoco: ad esso sfugggivano in particolare ogget-
ti di particolare pregio, come i celeberrimi ‘monocromi su marmo’ da Ercolano (fig. 2) i quali,
con «sus correspondientes cornissas, y sus cristales delante, existen el el gabinete de la Rey-
na Nuestra Sefiora»?,

Per quanto riguarda le pavimentazioni, notiamo in primo luogo che le operazioni di di-
stacco non si discostano troppo da quelle seguite per le pitture: anche in questo caso Canart
0isuoi ‘giovani ' si recano sul posto per compiere quanto necessario®.

Se le pitture potevano talvolta essere tagliate anche in dimensioni molto piccole, altret-
lanto non & evidentemente possibile per mosaici e pavimenti. Essi presentano quindi ben
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2. Pittura su marmo,
da Ercolano: Teseo in lotta

COon un centaura.

Napoli, Museo Archealogico
Nazionale, inv. 9985
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3. Pavimento in opus sectile
dalla'Villa dei Papiri
Mapali, Museo Archeologico
Nazionale, sala 139
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presto problemi ‘logistici'33, per risolvere i quali Canart necessita di spazi sufficientemente am-
pi e luminosi entro i quali poter lavorare su questi ingombranti materiali, viste anche le
pressanti richieste di ridurre i costi delle operazioni, liberando rapidamente le casse di legno
entro le quali le pavimentazioni salgono dallo scavo o le lastre di piperno sulle quali esse so-
no poggiate durante il restauro, per permettere il riuso di questi materiali. In diverse relazio-
ni Canart descrive la sequenza di operazioni che il restauro dei mosaici comporta. Particolar-
mente utile & quella relativa alle operazioni fatte sotto la sua direzione «a pitture, musaicie
restauro di statue antiche», dove egli elenca con precisione i vari procedimenti ai quali, do-
po il distacco e la «sformatura», sono sottoposti i pezzi di mosaico, che vengono restaurati,
«arrotati, provenzati (?) e riquadrati» in attesa di essere posti in opera nel Museo e «allu-
strati»: se necessario, vengono fatte diverse «troncature, serrate (e arrotate) le commissu-
re», e i pezzi vengono «incollati» sopra lastre di piperno.

Nella ‘riattualizzazione dell'antico’ che informa di sé alcune delle scelte fatte a Portici
per gli oggetti antichi, non stupira che i mosaici in tessere bianche e nere siano usati perla
pavimentazione delle sale del Museo®. La stessa sorte é riservata a pavimenti che recano fi-
gurazioni, e persino pavimenti di maggior pregio — come accadra anche a Napoli, nel Museo
Borbonico® — vengono usati per lo stesso scopo: & il caso dei pavimenti che accolgono il vi-
sitatore nelle prime sale del Museo con un «effetto mirabile»37, come il pavimento circolare
di mattonelle di marmi colorati proveniente dalla Villa dei Papiri (fig. 3)%, o quello in mosaico
policromo con testa di Medusa, oggi nel Museo di Capodimonte?®.

Pavimenti anche di diversa provenienza vengono assemblati con scopi decorativi, senza
‘preoccupazioni filologiche': anche in questo caso siamo di fronte a una 'riattualizzazione
dell’antico’, grazie alla quale i materiali ritrovano nel Museo l'uso al quale essi erano desti-
nati in origine®’, mentre per la loro bellezza essi «aggiungono gran pregio a quei tesori»*!.

A una diversa destinazione, segnata dalla tecnica e dai materiali, vanno incontro altre pa-
vimentazioni incontrate nello scavo. In accordo con le caratteristiche della tecnica antica, che
grazie all'uso di tessere minutissime cerca di riprodurre con il mosaico gli effetti coloristici e
luministici della pittura, come veri e propri quadri sono trattati i mosaici con scene di comme-
dia rinvenuti tra il 1763 e il 1764 a Pompei nella cd. Villa di Cicerone (fig. 4)%2. Al primo dei due
«mancavano solam.e alcune piccole pietre nella faccia di una figura; ne io ebbi ardire toccarlo
per non smenuirle il pil bello del suo preggio; e per non togliere al mondo che lo ammmira per
una cosa unica il piacere di vederlo vergine. Questo & di un ottima, e cosi perfetta conservazio-
ne, che non resta in nessuna sua parte la minima cosa da desiderarsi, o risarcirsi, per renderlo o
pil vago o piu stabile di gllo che si ritrova, altro che un semplice cristallo per conservarlo»*: il
secondo mosaico € invece in condizioni tali «che solo da pochi se ne pud intendere il pregios,
come si legge in una relazione pil tarda, che ne suggerisce il restauro*4,
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Il pregio intrinseco di questi due mosaici suscita a Corte valutazioni entusiastiche. Me-
no entusiasta & il Winckelmann, il quale specifica che i mosaici sono stati rinvenuti in due
stanze «che si stanno dirimpetto ad ambe le estremita di questa corte», e dopo averli defi-
niti «due superbi mosaici», aggiunge che uno dei due «non arriva totalmente alla finezza
delle famose colombe del defunto cardinale Furietti»5: nella Roma del Settecento, il mosai-
co con le colombe proveniente da Villa Adriana, che era stato di proprieta del cardinale Fu-
rietti, costituisce la pietra di paragone sulla quale misurare il livello artistico di questi mate-
riali*é, Peraltro, sia il mosaico di Villa Adriana che quelli della villa di Cicerone consentivano
‘richiami testuali’ che ne accrescevano il valore agli occhi degli osservatori dell’'epoca: il mo-
saico con le colombe richiama infatti la descrizione del mosaico di Sosos nel testo di Plinio il
Vecchio, mentre quelli della Villa di Cicerone conservano l'iscrizione in greco con la ‘firma’
dell'artista?’, circostanza che Tanucci non manca di sottolineare, prendendo forse un po’ le
distanze dall'entusiasmo di Paderni“e.

Tra gli oggetti a mosaico esposti nel Museo & anche la nicchia a mosaico distaccata dal-
la Casa dello Scheletro a Ercolano (fig. 5): piuttosto che a una collocazione in Museo, il Ca-
nart aveva pensato a ripristinarne la funzione originaria, collocandola «in servizio di fontana

e per lo passato a servito...nel Nuovo Giardino, oppure nel primo giardino segreto ove
de paperi salvatici»*?.,
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4. Incisione di mosaici
con scena di commedia,
da Pompei, Villa di Cicerone




5. Micchia di fontana

a mosaico, da Ercolano,
Casa dello Scheletro. Napoli,
Museo Archeologico
Mazionale, inv, 10008
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! Pannuti 1983, p. 385. Le parole di Alcubierre datano
all'ottobre 1756. Una decina d'anni prima il Bardet in-
dica nei 'vuoti’ originati da uno scavo condotto alla cie-
ca per grotte e nel rischio della caduta di terre i motivi
dell'estremo pericolo dell'esplorazione (ASN, Casa Rea-
le Antica, fascio 1537 incartamento 114, Fonti Docu-
mentarie, p. 23: Resina 30 maggio 1745). A queste cir-
costanze si aggiunga il pericolo di incendi, a causa delle
«materias sulfireas» (Ruggiero 1885, p. 174) e delle tor-
ce accese per lavorare sotto terra.

¢ In una lettera al re del 1764, Tanucci da notizia della
morte di un operaio (Epistolario, vol. XIV, Lettera 185,
25 settembre 1764: «una slamatura in Pompei aveva
oppresso 4 cavatori, tre dei quali si sono estratti vivi e
uno morto...»). Anche a Pompei, sembra difficile crede-
re che le disgrazie non siano state pill numerose.

# A Pompei & dal 1763 - in conseguenza del rinveni-
mento dell'iscrizione di Suedio Clemente — che gli edi-
fici non vengono reinterrati, interrompendo la pratica
seguita sino ad allora, «quando non vi era notizia che
quella potesse essere una citta... non essendosi... pro-
curato che formare il Museo», scrive il La Vega (in PAH
l, pp. 230-231: 7 aprile 1769), individuando con chia-
rezza e semplicita il nesso esistente tra la conduzione
dello scavo e la destinazione delle antichita.

* Sui rinvenimenti da questo complesso, tradizional-
mente noto come Basilica, cfr. da ultimo Torelli 2005,
con la bibliografia precedente.

5 Cfr. PPM, Ill, p. 206, fig. 29.

& | primi risultati del suo lavoro su questo comples-
so sono stati presentati da V. Sampaolo in PPM, IlI,
pp- 184-310.

" Le condizioni di conservazione di alcuni di questi
pezzi sono la conseguenza degli errati interventi di re-
stauro subiti: cfr. ad esempio PPM, vol. lIl, pp. 291-296.
8 Il materiale prodotto all'epoca é costituito da rela-
zioni e rapporti scritti di varia natura e dalla documen-
tazione grafica. La storia degli scavi di Ercolano, Pompei
e Stabiae nel Settecento e nei primi decenni dell'800 &
stata ricostruita da Fiorelli e Ruggiero sulla base dei do-
cumenti conservati: cfr. Fiorelli; Ruggiero 1881; Ruggie-
ro 1885. Un elenco di fasci relativi agli scavi conservati
presso l'Archivio di Stato di Napoli & stato pubblicato
nel 1979: cfr. Fonti Documentarie, Altri manoscritti so-
no pubblicati in Pannuti 1983; Pagano 1997; Pagano
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2005. La documentazione grafica per Pompei & pubbli-
cata da Bragantini, Sampaolo 1995; Bragantini 2003.
Di fondamentale interesse anche per la storia degli
scavi sono le lettere di Tanucci (Tanucci, Epistolario):
«scaricandosi sopra di me il piti geloso che & lo Stato,
il pits fastidioso che & la Casa Reale, cioé tutto cid che
e Corte, e Corte vasta e magnifica per non meno di
10.000 persone di tutti gli ordini, e il pil assiduo che
son le cacce, le ville, i giardini, le fabbriche, che essen-
do tutte sul farsi producono una copia innumerevole
di piccoli affari», scrive Tanucci a Nefetti da Portici
(Epistolario, vol. Ill, lettera 290, 18 giugno 1755).
L'enumerazione del Ministro si riferisce alle tre Segre-
terie di Stato a lui affidate in quello stesso anno: Este-
ri; Casa Reale; Siti reali. Con la partenza di Carlo per la
Spagna nel 1759, le lettere che Tanucci invia settima-
nalmente a Madrid contengono di norma notizie sui
siti reali, compresi gli scavi e il Museo. Fra tutte le 'voci
interne’ di coloro che agiscono sulla affollata scena
degli scavi di antichita alla corte napoletana, le parole
di Tanucci, 'uomo colto che scrive al suo re, sono forse
le sole che restituiscono spessore culturale a una vi-
cenda il cui racconto rischia di disperdersi in un rivolo
di episodi e aneddoti pii 0 meno divertenti, ma che
non ci aiutano a comprenderne la storia.

9 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1541, incartamento 8
Fonti Documentarie, p. 66 (1763); Allroggen-Bedel 1976;
Bragantini, Sampaolo 1995, pp. 17-18.

1% Cfr. PPMVI, p. 55 fig. 28, p. 56 fig. 30. Per altri esem-
pi a Stabia cfr. Allroggen-Bedel 2003, p. 101 nota 63.

! Le carte dell'Archivio di Stato di Napoli citate alla
nota 8, raccontano lungamente questa storia, ironica-
mente sintetizzata in una lettera di Tanucci a Carlo IIi:
in una prosa elegantissima che ha il ritmo di un verso, il
Ministro scrive «piange ancora Alcuvierre le rotte da
Paderni, che egli asserisce essere state tali, simili alle
quali sono molte nel museo che una volta non si rom-
pevanox. Passeranno ancora due anni (la lettera & del 9
giugno 1761: Epistolario, vol. IX, lettera 576) prima che
a Paderni venga impedito di distruggere le pitture, ope-
razione che egli peraltro eseguiva sulla base di un ordi-
ne trasmessogli da Tanucci a nome del re il 4 dicembre
1757 (ASN, Casa Reale Antica, fascio 1541, incarta-
mento 8, foglio 39, Fonti Documentarie, p. 66). Come si
ricava dai documenti relativi, non sara la pratica della



distruzione delle pitture ad essere revocata, quanto la
autonomia decisionale del Paderni: in Fiorelli, Addenda,
p. 146, si specifica infatti che egli deve prima riferne al
Re, mentre in un altro documento si chiarisce che sara
Tanucci a ordinare quali pitture «gastarlas despues de
haverse considerado ser totalmente inutiles, por con-
sumidas, o por muy mal conservadas» (ASN, Casa Rea-
le Antica, fascio 1541, incartamento 8, foglio 35, Fonti
Documentarie, p. 66: Alcubierre a Tanucci, 19 novem-
bre 1763).

12 Gli esempi pompeiani qui citati sono solo indicativi
di una vicenda le cui testimonianze — come nel caso di
Ercolano — sono cosl numerose da non poter essere qui
neanche elencate.

13 Cfr. PPM, vol. VI, pp. 138-145 (V. Sampaolo); Mastro-
roberto 2003; Ciardiello 2006.

'* Le incisioni sono pubblicate nel IV e V volume delle
Pitture d’Ercolano (cfr. Ciardiello 2006, p. 223, figg. 11-
13 alle pp. 252-253). Come risulta da numerosi passi di
lettere a Carlo Il (cfr. ad esempio Epistolario, vol. IX, let-
tera 672, 14 luglio 1761; vol. X, lettera 94, 15 settembre
1761 e lettera 190, 20 ottobre 1761), per questi volumi
il Tanucci si vide costretto, per la scarsita di rinvenimen-
ti e di incisioni disponibili, a pubblicare pitture che non
avevano agli occhi dei contemporanei il pregio e il valo-
re di quelle pubblicate nei primi tre volumi dell'opera.

15 Si tratta dei frammenti inv. 9886; 9887; 9912; 9915:
9914; 9916; 9917; 9919, 9920; 9925, conservati nei de-
positi del Museo Archeologico di Napoli.

'6 Secondo Allroggen-Bedel 2003, p. 98, pitture fram-
mentarie vengono esposte solo quando si tratti di ma-
teriali di particolare qualita.

7 Cfr. ad esempio Storia del restauro dei dipinti a Na-
poli; D’Alconzo 2002. Al clima culturale e artistico della
Napoli settecentesca & dedicato un numero monografi-
co del «Journal of the History of Collections», 19, 2007,
2, a cura di G. Ceserani e A. Milanese: Antiquarianism,
museumns and cultural heritage. Collecting and its con-
texts in eighteenth-century Naples.

'8 Citiamo qui solo le notizie relative ad alcuni dei piu
noti protagonisti dello scavo settecentesco, come le
somme in danaro per il mantenimento all'educandato
e la dote monacale delle figlie dell'Alcubierre (ASN, Casa
reale antica, fascio 1541, incartamenti 4 e 5), o le carte
relative a Weber (ASN, Casa Reale Antica, fascio 1539,

incartamento 44, Fonti Documentarie, p. 45). Nelle Fonti
Documentarie, passim, sono contenuti numerosissimi ri-
ferimenti ai documenti di archivio, il cui esame permet-
te di ricostruire condizioni di lavoro, trattamento eco-
nomico e posizione sociale anche di molti altri meno
noti personaggi e figure artigianali.

19 E Canart che nel 1739, visitando gli scavi di Ercola-
no, suggerisce di tagliare alcune pitture venute alla luce
offrendosi di compiere |'operazione: cfr. Allroggen-Be-
del 2003, pp. 95-96, con bibliografia precedente.

20 Cfr. il testo di G. Prisco in questo volume.

21 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1540, incartamento
21, Fonti Documentarie, p. 52 (Alcubierre a Tanucci, 24
maggio 1760). In una pittura come quella parietale ro-
mana, ricca di ornati secondari spesso disposti in ma-
niera simmetrica, la valutazione sulla forma da dare ai
tagli si prestava inevitabilmente a opinioni diverse: cfr.
ad esempio quelle di Bardet (ASN, Casa Reale Antica,
fascio 1537 incartamento 109 e 114, Fonti Documen-
tarie, p. 23: Resina 30 maggio 1745).

2 Cfr. ad esempio quanto narrato in Allroggen-Bedel
1976. Icastica la descrizione delle conseguenze che
questo stato di perenne conflitto tra le persone aveva
sui monumenti «portati in processione», come si legge
in una lettera di Paderni a Tanucci: «...'stia nell'intelli-
genza 'EV., come io & saputo essersi rinvenute varie
monete d'oro,... da D. Rocco Alcubiere sono state por-
tate in Napoli, le quali non solamente io non I'ho vedu-
te, ma che si dovevano a me consegnare come il rego-
lamento stabilito da S.M. Cattolica... Tanto db parte al-
l'E.V. quanto che non incomincino di nuovo a guastar
l'ordine delle cose con portare in processione li monu-
menti che si rinvengono, come si faceva per il passato,
che di gran longa vanno a patire...»: ASN, Casa Reale
Antica, fascio 1540, incartamento 53, Fonti Documen-
tarie, p. 56 (Paderni a Tanucci, 28 dicembre 1760).

23 Cfr. Allroggen-Bedel, Kammerer-Grothaus 1980; Re-
presa Fernandez 1988; Allroggen-Bedel 2003; da ultimo
Porzio 2008; Cantilena 2008b.

24 Tra i varii spostamenti subiti dalle pitture si devono
annoverare anche quelli dovuti a problemi statici: «Fi-
nito in Portici il risarcimento ove stavano le pitture per
ordine di Vostra Maesta si son riportate al luogo loro»,
scrive Tanucci a Carlo (Epistolario, vol. XV, lettera 221,
Napoli 2 aprile 1765).
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25 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1544 incartamento 27
(Fonti documentarie, p. 108: Portici, 14 marzo 1789: Pir-
ro Paderni a Caracciolo).

% |a legenda della pianta del piano superiore del Pa-
lazzo di Portici conservata all’Archivio di Stato di Na-
poli (Allroggen-Bedel, Kammerer-Grothaus 1980, fig. 4)
definisce «Museo delle Pitture antiche» gli ambienti
indicati con il n. 23. Cfr. ibidem, fig. S, gli stessi ambien-
ti nella pianta di Francesco Piranesi.

¢7 Del resto, come ci informano numerose notazioni
del Tanucci — e nonostante l'enorme mole di lavoro che
su di lui si riversa con la partenza di Carlo per la Spagna
— anche a questi aspetti non & estranea la sua eccezio-
nale personalita: cfr. Epistolario, vol. IX e ss., passim.

8 |'ordinamento ‘per classi' delle pitture risulta da do-
cumenti di diversa epoca: si va dalla disposizione dei
diversi soggetti nei volumi delle Pitture d’Ercolano a un
documento (riportato in D'Alconzo 2002, p. 121 nume-
ro 47) che, pur relativo all’anno 1827 e alla collocazio-
ne nel Museo Borbonico, cita espressamente la divisio-
ne delle pitture a Portici in diverse classi (1° le figure,
2° Paesi ed Architetture, 3° Pareti ed ornati, 4° Animali
e frutta, 5° Iscrizioni), specificando perd poi che (come
a Portici?) questo criterio tipologico si doveva combi-
nare con un criterio qualitativo («...nella gran Sala a
destra...come pil luminosa, piazzarsi tutto il migliore,
e ben conservato delle citate prime quattro classi... ed
a sinistra... nella seconda e terza collo stesso ordine
delle sale a destra, il meno interessante, e poco conser-
vato dell'enumerate quattro classi»). Si tratta di un
principio seguito per gran parte dei materiali del museo,
dietro il quale possiamo facilmente scorgere |'apertura
intellettuale e la mentalita razionale di Tanucci («La
fonderia ha ristaurato tutti li bronzi dei sagrifizi (?), on-
de gia si possono collocare nella loro classe a tenore
della distribuzione del museo, che stimai conveniente
per classi nell'ultima visita che feci coll'occasione di si-
tuare li nuovi armari»: Tanucci, Epistolario, vol X, lettera
471). La lettera, indirizzata a Carlo Il da Napoli, porta
la data del 2 febbraio 1762.

#% «Si sono assortiti paesi, animali, architetture», scri-
ve Tanucci a Carlo da Caserta il 16 aprile 1765 (Episto-
lario, vol. XV, lettera 252), riferendosi alla ‘ricollocazio-
ne’ delle pitture (cfr. nota 24), chiarendo il prevalente
intento ornamentale di questi allestimenti.
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3 I numero risulta dall'inventario Arditi (/nventario
delle Pitture antiche esistenti nel Museo Regale Borboni-
co in Portici (1826) 15 febbraio) conservato presso |'Ar-
chivio Storico della Soprintendenza Archeologica di Na-
poli, con segnatura 16. Non & escluso che i quadri rap-
presentati nel foglio 9 del taccuino di Bellicard al Me-
tropolitan Museum riproducano la disposizione dei qua-
dri su una delle pareti del Museo: Gordon 1990.

31 Si tratta dei quadri MAN inv. 9562; inv. 9560; inv.
9561; inv. 9563 trovati a Resina il 24 maggio 1749 (Pan-
nuti 1983, p. 272). Essi aprono la pubblicazione delle
pitture nel | volume delle Pitture d’Ercolanc: «Tra i quat-
tro monocromi sopra marmo, perfettissimi nel genere
loro, e per la singolarita inestimabili, i quali, nel pubbli-
carsi le pitture del Museo Reale, si & creduto esser pro-
prio che a tutte precedessero».

32 Sulle operazioni di restauro dei mosaici da parte di
Canart cfr. Allroggen-Bedel, Kammerer-Grothaus 1980,
p. 188.

3 Trail 1757 e il 1760 le carte di archivio documenta-
no a pit riprese la necessitd di predisporre un luogo
adatto e sicuro dove Canart possa lavorare e conserva-
re i materiali che gli sono necessari: ASN, Casa Reale
Antica, fascio 1540, incartamento 27 (Fonti Documen-
tarie, p. 53).

3 | termini tecnici per descrivere le varie operazioni so-
no contenuti in due relazioni di Canart: ASN, Casa Reale
Antica, fascio 1540, incartamento 56 (Fonti Documenta-
rie, p. 56: Portici, 4 dicembre 1761); ASN, Casa Reale An-
tica, fascio 1540, incartamento 65 (Fonti Documentarie,
p. 58: Portici, 11 marzo 1762: Acciajuoli trasmette a Ta-
nucci una relazione di Canart del 6 febbraio).

35 Pagano 2001.

36 Cfr, Pisapia 2004. Sul riuso dei pavimenti antichi cfr.
inoltre Pisani 2003.

37 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1541, incartamento
23, foglio 9 (Fonti Documentarie, p. 68: Paderni, 26
maggio 1764: «Nella p.ma camera di quest R. Museo
attual.te si sta situando il gran Pavimento di marmi mi-
schi del quale ne situato finora la meta, il quale fa un
effetto mirabile...»). La complessita di ornati che i pa-
vimenti in opus sectile potevano presentare suggerisce
anche la misura ‘prudenziale’ di farne eseguire il dise-
gno prima del distacco, come si propone per il pavi-
mento a disegno complesso rinvenuto nella Masseria di




Irace (Pompei, VII 6, 3: stanza vicina al luogo di trova-
mento della statua arcaistica di Diana), pavimento poi
integralmente distaccato (Fiorelli |, p. 115: 2 e 9 agosto
1760; ASN, Casa Reale Antica, fascio 1540 incartamenti
33 e 35, Fonti Documentarie, pp. 53-54).

% Allroggen-Bedel, Kammerer-Grothaus 1980, p. 201.
3 Sulla storia di questo mosaico, che pavimentava la ter-
7a stanza del Museo (Allroggen-Bedel, Kammerer-Gro-
thaus 1980, p. 202), cfr. Cantilena 2008a.

% Celebre a questo riguardo ¢ il 'pastiche’ che pavi-
mentava la XIV sala del Museo: De Vos 1991, p. 36, figg.
1-2,note 2 e 7.

4 Cfr. Tanucci, Epistolario X, lettera 337, da Napoli, 1
dicembre 1761. Le lettere di Tanucci a Carlo Il tra il
1760 e il 1766 (cfr. Idem, Epistolario, voll. IX-XVI1) con-
tengono frequenti rimandi alle pavimentazioni che si
stanno ponendo in opera nel Museo (nonché numerose
altre notizie relative al suo allestimento).

# MAN inv. 9985 e 9987.

4 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1541, incartamento
15 (Fonti Documentarie, p. 67: Canart a Tanucci, Portici,
10 marzo 1764). Lo stesso fascio, incartamenti 23 e 24
(Fonti Documentarie, p. 68), contiene documenti relati-
vi alla cornice per uno dei due mosaici, con la stima dei
«consoli della Nobil arte degli orefici» del valore della
cornice stessa, in rame dorato ‘a foglie' e argento (in-
cartamento 23, foglio 20).

44 ASSNA XXI D5.1.

% |l testo relativo, dalla ‘seconda lettera’ di Winckel-
mann, & riportato da Strazzullo 1993, p. 156.

% |l mosaico delle colombe & conservato a Roma, nei Mu-
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184.
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dice Paderni che & meno di questo, e che questo & ora il
pit bello del mondo. Ma il vero ....& che in questo & il
nome dell'artefice di singolare...» (Tanucci, Epistolario,
vol. XII, lettera 123, Caserta: 3 maggio 1763). Si noti
peraltro che in un primo momento il Paderni ritenne
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egli riferiva al medico e botanico Dioscuride (cfr. gli in-
cartamenti citati a nota 43).

49 ASN, Casa Reale Antica, fascio 1537, incartamento
77 (Fonti Documentarie, p. 20: 18 novembre 1740). Cfr.
Pagano 1998, pp. 337-344,
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